




Е.А. АЛЕКСАНЯН

ОСОБЕННОСТИ ПОЭТИЧЕСКОЙ 
СИМВОЛИКИ БРЮСОВА

«Специфика символа и мифа как инструмент для 
выражения такого смысла, который не может  
вместиться в рассудочно-дискурсивный тезис».

Сергей Аверинцев

Не трудно заметить, что поэзия Серебряного века 
находится в центре внимания литературоведов, как бы 
компенсируя зону отчуждения и умалчивания предшествующих 
периодов. И, казалось бы, именно Брюсов, признанный вождь 
символизма, должен был бы занимать один из эпицентров этого 
внимания. Однако лишь систематически выходящие в Армении 
и посвященные этому замечательному русскому писателю 
«Брюсовские чтения» восполняют пробелы в исследовании его 
далеко не исчерпанного и поистине огромного творческого 
наследия.

Наименее освещенной сферой научных наблюдений 
представляется поэтика Брюсова, которая, надо думать, в 
полном объеме еще найдет своего исследователя в пока еще 
тщетно ожидаемой монографии о его творчестве (ведь 
единственная книга такого рода была написана Д.Максимовым 
еще в 1940 году и с тех пор даже не переиздавалась). А между 
тем прав и сам поэт, утверждая, что «есть еще бесконечное 
число задач, никем не решенных тем, почти никем не 
затронутых и средств совершенно не использованных»21.

Сейчас уже совершенно ясно, что, несмотря на вековую 
отдаленность от времени расцвета символизма в русской 
литературе, некоторые принципиально значимые черты и 
особенности поэтики символизма, а также мифопоэтики могут 
быть продуктивны в современной системе художественных 
ценностей, ориентированных на альтернативность путей 
развития мира и искусства. Симптоматично, что в современной

21 Брюсов В. Неизданные стихотворения. М. 1935. С.13.
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прозе наблюдаются явные тенденции к использованию 
мифопоэтики и символики, нацеленных, как всегда, на сущность 
бытийных явлений в их многовариантности. Разумеется, речь 
идет не о подражаниях, реминисценциях и прямом освоении 
школы мастерства, а о восприятии и преобразовании на новом 
уровне поэтических универсалий Серебряного века как 
художественных моделей, проявивших жизнеспособность и 
перспективность. Поэтому далеко не лишне снова и снова 
обращаться к завораживающим в своем совершенстве 
поэтическим шедеврам символистов, где в ряду первых и 
главных творцов -  Брюсов, который в свое время взял на себя 
трудную задачу «создания образного языка новой культуры»22.

В литературе о Брюсове нет единого мнения об 
особенностях его поэтического стиля. Так, до сих пор спорными 
являются проблемы, связанные с символикой, мистикой и 
экзотерикой, насыщенностью его поэзии мифологемами, а также 
превалирования рационального или иррационального начала в 
его мировидении и творчестве. В частности, вызывает 
возражение позиция С.Абрамовича, который, верно утверждая, 
что Брюсов «на смену архаическому... окостеневшему и 
превратившемуся в аллегорию символу приносит субъективную 
символику, открыто и раскрепощенно интерпретирующую 
явления жизни», мифотворчество почему-то считает 
«субъективистским разрушением логики»23. Однако все 
исследователи единодушны в одном -  в узнаваемой 
безукоризненности и многозначной образности его стиха, в 
чеканной звучности, рельефности, сжатости и силе, в свободе, 
богатстве и разветвленности ассоциативных связей его 
поэтического языка, в мистической и одновременно реальной 
наполненности его символики, в не до конца разгаданной 
тайнописи его поэтической речи, в насыщенности ее 
мифологемами, в обращенности к архетипам и историческим 
реалиям.

22 Гаспаров М. Идея и образ в поэтике «Далей» // Брюсовские чтения 
1983 года. Ереван. 1985. С .113.
23 Абрамович С. Идейно-эстетическая функция символа у раннего 
Брюсова/ / Брюсовские чтения 1980 года. Ереван. 1983. С.32.
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Находить «ключи тайн» и верные ориентиры в океане 
поэзии Брюсова достаточно сложно хотя бы уже и потому, что 
как сказал он сам: «Я все мечты люблю, мне дороги все речи и 
всем богам я посвящаю стих». Надо помнить также и о 
противоречивости эстетических установок Брюсова, о его 
неоднозначном отношении к поэтике символизма в целом: -  от 
открытого признания гипнотизирующей роли символа, 
построенного на интуитивном ощущении, до объективирования 
и рационализации смысла, низведения его к аллегории. 
Вяч.Иванов не случайно укорял Брюсова «за этот реализм в 
символизме, за этот позитивизм в идеализме». Этот тезис 
подхватили некоторые советские критики, пытавшиеся 
«очистить» Брюсова зрелого периода творчества от символизма, 
прибегая к помощи высказываний и самого поэта. Однако вне 
символистской поэтики стих Брюсова мертвеет, теряет глубину 
и живые очертания, универсальный смысл и «стообразную» 
суть, ибо очевидно, что «интуиция и рассудок у поэта 
поставлены между собой в связь, а это и есть всевластие 
символа»24 как универсального способа художественного 
обобщения.

Пожалуй, первое, что привлекает внимание читателя при 
знакомстве с поэзией Брюсова, -  многоликость и 
антиномичность авторского образа, который предстает в самых 
разных обличьях, то сливаясь со своим лирическим героем, то 
дистанцируясь от него, то признаваясь в его двойственности. «В 
поэзии, в искусстве, -  замечал Брюсов, -  сама личность 
художника». Поэт у Брюсова и пустынник, и жрец, и пророк, и 
конкретный персонаж, замкнутый на своем «я» мифа или 
истории. Но символика образа у него шире и глубже данного 
персонажа благодаря системе символов, которые углубляют и 
расширяют восприятие образов и мотивов, намекая на их 
неисчерпанность и проекцию в вечность. Как пишут
А.Завельский и Д.Завельская в статье «Метафора и символ в 
творчестве Валерия Брюсова»: «Персонаж как знак, указывает 
не на понятие, а на комплекс ощущений, но само указание

24 Лосев А.Ф. Античный космос и современная наука. М. 1927. С.269.

22

основано на целостном восприятии системы, в которой этот знак 
функционален и соотносим с другими элементами»25.

При построении художественного образа используются 
самые разнообразные приемы -  маска, декор, мифические 
сущности, мистификации, перевоплощения, моно- или 
диалогические действа и, наконец, символ, понятие которого так 
четко сформулировал в свое время французский поэт-символист 
Малларме: «Назвать предмет, -  писал он, -  значит уничтожить 
три четверти наслаждения поэмой, состоящего в постоянном ее 
угадывании; внушать (подсказывать) ее -  вот мечта. Символ и 
заключается в совершенном применении этой тайны: вызывать 
мало-помалу предмет, чтобы показать душевное состояние или, 
напротив, избрать предмет и извлекать из него посредством ряда 
разгадок состояние души»26.

Известные полководцы и цари, греческие боги и римские 
цезари, библейские и античные персонажи, -  все эти 
мифические герои и исторические личности, как Наполеон, 
Александр Македонский и Петр I, олимпийцы Зевс и Афродита, 
египетские боги Амон Ра и Изида, а также многие другие не 
просто называются, вызывая в читателе определенный круг 
воспоминаний и ассоциаций, а воскрешают в сознании
действенную и разомкнутую цепочку импульсов,
сопутствующих их былой жизни или знаковое и символическое
функционирование, вызывающее определенный эмоциональный 
настрой или философическое размышление. Поэт ищет аналогий 
современности в древних цивилизациях и, опираясь на
многозначную символику, подчиняет историю личному 
переживанию своего поэтического, лирического «я».

Так, в замечательном стихотворении «Встреча» поэт 
вплетает любовную тему в контекст египетской мифологии. По 
убеждению Брюсова, египетская религия и культура наиболее 
близки к истокам, к заветной для него Атлантиде, и понятие 
жречества, пророчеств, столь значимые для поэта-символиста, 
наиболее зримы и убедительны именно в этом духовном поле, 
представленном нам еще в знаменитом стихотворении

23 В.Я.Брюсов и русский модернизм. М. 2004. С.43.
26 Максимов Д. Поэзия Валерия Брюсова. Л. 1940. С.43.
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«Фонарики», где на «прочной нити времени» Египет «самый 
освещенный этими волшебными фонариками», ибо, как пишет . 
поэт, -  «пронизывает глуби все твой беспощадный луч» (T.I.
С.435). Египет -  это и «рабство, закрепленное в веках, и 
воспоминание о прошедшем, и жреческое провидение, и 
загадочность сфинкса, и любовь Озириса и Изиды, вызывающая 
мифопоэтические ассоциации в стихотворении о современной 
любви двоих, как дара таинственных высот».

Погружение в глубины времени для Брюсова не есть 
«вечное возвращение» и движение по кругу, а насыщенный 
символикой отзвук иных миров, их героизированное бытие 
некогда бывшее и возможное в будущем. «Наша жизнь не в 
первый раз», -  признается лирический герой «Встречи», -  и это 
залог вечности любви: «Разве ты, в сияньи бала, легкий стан 
склонив мне в руки, / Через завесу времен / Не расслышала 
кимвала, не постигла гимнов звуки и / Толпы ответный стон / Не 
сказала, что разлуки -  кончен, кончен долгий сон» (T.I. С.474).

Вместе с тем любовь в понимании Брюсова вбирает в себя 
и отчаяние, и измену, и трагедию непонимания, и неизбежность 
смерти, -  все это мифологизируется в символах разных времен и 
героев в стихотворении «Любовь ведет нас к одному», где 
«неустанное стремление от судьбы к иной судьбе», обращение к 
именам -  символам Дидоны, Франчески, Федры, Джульеты, 
символизирует «блаженно-страшный» финал жизни. Также 
символически значим образ Антония, предпочтившего любовь 
славе, и Клеопатры, чья жизнь в любви «в веках звенящий стих».
В этом отношении менее удачна, на мой взгляд, попытка поэта 
создать обобщенный образ любви, прибегая к имени Афродиты 
в стихотворении «Ты, Афродита». Оно иллюстративно, так как 
знак здесь не переходит в символ, перечисление симптомов 
любви абстрактно и лишь декларируется как дар Афродите; это 
проявление той «конструктивной символики», которую 
Максимов противопоставлял «эмпирической».

Любовь бессмертна, а «земная слава лишь тень в безумном 
сне и меркнет в таинстве миров». Символику двух 
стихотворений «Ассаргадон» и «Халдейский пастух» надо 
рассматривать в их единстве, в общности идеи тщеты славы 
(«мечта о подвигах лишь детская забава») и важности
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«божественных деяний» пастуха, начертавшего «пути своих 
планет». Разумеется, символика имен во всех названных и 
подобных стихотворениях имеет расширительный характер и в 
высшей степени интертекстуальна.

Среди значимых имен-символов особое место в поэзии 
Брюсова занимают Прометей и Икар. Первый -  как символ 
страдания во имя людей и даритель огня, второй -  как 
персонифицированное стремление к выходу за пределы земного 
пространства, как одушевленный вызов жизни-тюрьме. К образу 
Прометея, как известно, обращались многие поэты и столь же 
много интерпретаций его подвижнических деяний. Брюсов, как 
всегда, оригинален в разработке темы подвига Прометея. Свое 
стихотворение «К олимпийцам» он начинает с отрицания, с 
инвективы ложным кумирам: «Все обман, все дышит ложью, в 
каждом зеркале двойник... Здесь же долу, во вселеной // Лишь 
обманность всех путей // Здесь правдив лишь смех надменный // 
Твой, о брат мой, Прометей». Разгадка, обобщающая оценка 
символа -  в следующем четверостишьи, снова включающим 
архетипический смысл образа и дешифрующий их:

Олимпиец! бурей снежной 
Замети мой буйный прах, -  
Но зажжен огонь мятежный 
Навсегда в твоих рабах.

(T.I. С.421)

Стихотворение «Дедал и Икар» построено не как часто 
встречающийся у Брюсова монолог героя, а как диалог- 
противостояние осторожного Дедала и устремленного в небо, 
отважного и безрассудного Икара. Здесь, как и в паре 
стихотворений «Ассаргадон» и «Халдейский пастух», 
художественный смысл порыва к свободе во всей полноте 
открывается в соотнесении со стихотворением «Одиссей». 
Напомним, Икар не слушает Дедала, его призыва к 
осторожности и благоразумию, он забывает о том, что крылья 
его пропитаны воском и растают от жара солнечных лучей. Он 
весь устремлен в небо: «Спешит насытить счастьем грудь», 
потому что «вторично не позволят боги / До сфер небесных 
досягнуть». И как результат безумства -  трагедия. В «Одиссее»
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герой, «хитроумный Одиссей» делает все правильно: он 
затыкает уши своим гребцам воском, чтобы они не слышали 
страстных и чарующих песен-призывов морских сирен, а себя 
привязывает к мачте. Он осторожен и разумен, «их чар избег и 
невредим». Но зачем? -  вопрошает поэт. «Зачем я был спокойно 
мудрым», -  восклицает герой, и ему сочувствует лирический 
герой, ибо «исторгнуть помыслы любви», быть благоразумным 
означает измену любви с ее безумствами и человеческой сути с 
ее вечной устремленностью к мечте, -  а это не меньшая 
трагедия.

Стоит остановиться отдельно и на двух принципиально 
философски значимых символах, таких как «миг-мгновение» и 
«тени», последние позже сменяются символикой огня, зарева и 
набата. Они не новы в поэзии, но у Брюсова приобретают новые 
оттенки, как бы приближая их автора к особо понятым 
философемам бытия, к духу жизнетворчества, что собственно и 
лежит в основе символизма: поэзия как творение жизни. Наряду 
с символами, связанными с мифопоэтикой и историческими 
реалиями, они универсально значимы. В стихотворении 
«Минуты времен» Брюсов прямо касается этой кардинальной 
темы, называя эти минуты или миги «странными символами»:

В черное озеро вечности
Капля за каплей спадали минуты,
Долго смотрел я на странные символы...27

Миг -  по Брюсову это точка пересечения мечты и 
реальности, где и творится космос жизни, где человек создает 
свой миф, сквозь который «просвечивает иная даль, иные миры, 
которые в начале пути мнятся иллюзорно, мистически, а позже 
прозреваются как реально существующие во вселенной. Миг 
воспринимается и как сама вечность («в одном мгновенье видеть 
вечность» (У.Блейк) и как оппозиция вечности, как символ 
остановленного мгновения или мнимого отрезка жизни, где 
можно «на мир лицом к лицу взглянуть / И безраздумно, 
бестревожно / В мгновеньях жизни потонуть». Миг -  
сверхчувственно постигнутая точка перехода от прошлого к

27 Брюсов В. Неизданные стихотворения. М. 1935. С. 169.
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будущему («Я вам отдамся, миги, миги») и невозможность 
остановить мгновение («Берем мы миги, их губя»).

Понимая безнадежность проникновения в тайны 
прошлого, а отсюда и в тайны бытия, Брюсов славит миг, как 
возможность мгновенного сиюминутного озарения, 
приоткрывающего «заветную дверь» в то, что скрыто от 
человека, и молитвенно просит у судьбы: «И миг продлился, 
длинный, длинный», «миг между светом и тенью» -  миг как 
оппозиция тени.

Другой важный и «странный» символ Брюсова -  «тени». 
Вслед за Фетом он повторяет: «Зову властительные тени». Один 
из поэтических сборников Брюсова, как мы помним, называется 
«Зеркало теней». То, что «тени» особенно значимы для его 
мировосприятия, открывается в стихотворении «Есть в человеке 
четыре начала...», где одним из начал и является тень, которая 
«над могилой витает», то есть не покидает человека даже тогда, 
когда в земле остается только тело, потому что «манны нисходят 
в Аид», а «дух возносится в небо». В представлении Брюсова это 
некая эманация жизнесуществования человека в вечности, это и 
проекция в будущее, вместе с тем, судя по многочисленным 
контекстам, символ теней поэтом прозревается и как нечто 
мистическое, и, напротив, как нечто, придающее предмету или 
явлению живую объемность, ведь не может же, например, 
существовать человек без тени. Достаточно перечесть многие 
стихотворения Брюсова, чтобы убедиться, тени присутствуют в 
них то оттеняя настроения, то усугубляя ощущение тайны, то 
как бы дематериализуя происходящее и персонажей. Они и 
«блаженные тени мгновенного дня», и символы обмана («Но 
будет все лишь тенью, лишь обманом»). Они «подобны чарам 
волхва» («То молча гаснут, тают кротко»), то напоминают о 
прошлом, былом («О тени прошлого, как властны вы над 
нами»). И еще:

И я с людьми как брат, и все прощаю им,
Печальным, вдумчивым, идущим в тихой смене,
За то, что вместе мы на грани снов скользим,
За то, что и они, как я, -  причастны тени.

(T.I. С.173)
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В любом из контекстов тени воспринимаются как символы 
некоего сверхзначного присутствия в человеческой жизни, 
влияющего на его судьбу («Деянья всех людей как тень в 
безумном сне»). Еще больше рокового драматизма в 
стихотворении «Тени»:

Скрыли всю лестницу тени 
Ночи беззвездной.
Пучины не зная.
Мы стали у края
И раскачались над бездной ступени.28

Закономерно, что по мере того, как поэзия Брюсова 
освобождается от намеков на непостижимое «темной глубины» 
(Вяч.Иванов), уходит от мистического наполнения символа, в 
его стихах уменьшается обращенность к теням.

Оставив мотив-символы Пути и Света, как наиболее 
разработанные в поэтике Брюсова, обратим внимание еще на 
символы, связанные с природной жизнью. Несмотря на 
декларацию поэта: «Люблю дома, не скалы / Ах, книги краше 
роз», -  его природа не просто оттеняет мотив и настроение, а 
имеет нередко первостепенное значение в символике стиха, 
являясь и фоном, и пророческим символом, 
корреспондирующим с заявленной темой: «Помоги мне, мать! К 
тебе /  я стучусь с последней силой!». Как и в любой другой, в 
символике пейзажа у поэта присутствуют и конкретика, и 
обобщение. Так, в стихотворении «Папоротник» обычное 
описание папоротника («Чутко папоротник дремлет / Где-то 
крикнул пересмешник») сменяется символикой вхождения в 
иную жизнь, «в древние тайны, которым внемлет небо»:

В этих листьях слишком внешних,
В их точеном очертаньи,
Что-то есть миров нездешних...
Стал я в странном содроганьи.

(T.I. С.220)

В целом «Океан» и «Море» играют большую роль как 
символы образной системы Брюсова еще и потому, что

28 Брюсов В. Неизданные стихотворения. М. 1935. С.309.
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предполагают в пространстве присутствие корабля, палубы, 
матросов, всех примет страннической жизни, присущей поэту, 
искателю новых образов земли, иных загадочных миров. Брюсов 
придает образу моря, разумеется, и чисто метафизический 
смысл: «Мы все лишь беглый блеск на вечном море лет». Тот же 
образ Океана, который вбирает в себя мифологему титана 
морей, прельстившегося Геей, и много других значений, 
встречается и в других стихотворениях Брюсова:

Т итан морей прельстился ликом Г ей.
Вот бродит он по темным высям гор,
Утесы рвет, ломает синий бор.. .29

Завершить наши наблюдения над поэтической символикой 
Брюсова хочется обращением к стихотворению «В неконченном 
здании», провидчески написанным в начале творческого пути. 
Его символика, как часто у Брюсова, многозначна и 
противоречива. Строится здание, оно неокончено, люди ходят 
по шатким мосткам и лестницам и верят -  «Свершится, что вами 
замыслено, / Громада до неба взойдет...». Но и тут же: «О, думы 
упорные, вспомните! / Вы только забыли чертеж». 
Стихотворение насквозь символично: это и возвышенная хвала 
будущему, которое должно бьггь грандиозно, и поэт свято верит 
и надеется. Но это и страх перед тем, что будет построена 
тюрьма, которая «замкнет род человеческий». Все будет 
зависеть от чертежа, который, увы,... потерян. Великий замысел 
не раскрыт, он неизвестен.

Здание поэзии Брюсова выстроено давно, но чертеж нам 
до конца неизвестен, неисчерпаны многие тайные замыслы, 
тайны мастерства поэта, который на протяжении всей своей 
жизни неустанно возводил, полное символов и загадочных 
иероглифов, здание своей поэзии. Их дешифровка 
продолжается.

29 Брюсов В. Неизданные стихотворения. М. 1935. С. 174.
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