




Малевича."2 Угасание, умирание человека, уход в другой мир 
показан поэтом с пронзительным лиризмом, что обусловлено 
личностью человека, которого Хармс хорошо знал. Малевич как 
истинный художник для «власти, для ливреи» не гнул «ни 
совести, ни помыслов, ни шеи» (Пушкин, «Из Пиндемонти»), 
Как нужно было прожить жизнь и какую жизнь нужно прожить, 
чтобы заслужить такие проникновенные стихи! Стихотворение 
Хармса подобно скорбному песнопению, смысл слов которого 
не различим, впрочем, и не важен, как это бывает при пении, где 
звуковая сторона -  фонетическая система -  вытесняет и 
заменяет семантическую. Поэт, используя исключительно 
изобразительные средства абстрактного искусства, для него 
совершенно органичные, создает высокий образ художника.

Что же общего между стихотворениями Брюсова и 
Хармса? Экспериментальное стихотворение Брюсова и 
художественно совершенное Хармса объединяет базовый 
принцип абстрактного искусства -  установка на субъективное 
восприятие читателя, его воображение, ограниченное только 
зыбкими границами заданной автором темы.

Стихотворения Брюсова и Хармса разделяет поэтическое и 
временное пространство в 40 лет. Между ними стоит 
центральная фигура русского поэтического авангарда -  Велимир 
Хлебников.

В первой половине 1895 г. студент Московского 
императорского университета В.Брюсов, неполных двадцати 
двух лет, сознавая, что русская поэзия погибает, предложил, в 
частности, в стихотворении «Мертвецы, освещенные газом!» 
очень нетривиальные средства ее спасения.

112 См. Егоров И. Казимир Малевич. С.53.
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Е В. КАМАНИНА

ПРОБЛЕМА ЛИРИЧЕСКОЙ ПОЭМЫ У В.БРЮСОВА

В литературном процессе Серебряного века лирика 
является ведущим родом и представлена также в разных 
диффузных явлениях, которые имеют самостоятельный родовой 
статус. Одним из таких примеров является лирическая поэма. 
Для современной теоретической истории русской литературы 
особенно важно изучение жанрово-родовой эволюции 
лирической поэмы -  от романтической поэмы XIX в. до 
модернистской (Малларме, Брюсов и др.).

Жанр поэмы, изначально эпический по своей родовой 
сущности (героическая поэма), а затем лиро-эпический у
A.С.Пушкина и М.Ю.Лермонтова, кардинально обновил 
Н.А.Некрасов. Первые в русской литературе чисто лирические 
поэмы «Тишина» (1857), «Рыцарь на час» (1862) представляют 
собой медитацию на гражданскую тему. «Лиризация жанра, 
начатая романтизмом, после Некрасова была закреплена в XX в.
B.В.Маяковским, М.И.Цветаевой, А.А.Ахматовой. Жанр 
превратился почти в свою противоположность»1, -  констатирует
C.И.Кормилов.

В Серебряном веке фактически лирической поэмой 
называли свои произведения только В.Брюсов, К.Бальмонт 
(«Тишина», 1898) и А.Мариенгоф («Стихами чванствую», 1920; 
«Поэма четырех глав», 1925). Они создали свой «вид» 
лирической поэмы. Брюсов был воспитан на франкоязычном 
символизме2 (А.Рембо, П.Верлен, С.Малларме, Э.Верхарн), в 
котором стихотворения назывались поэмами. Поэтому понятно, 
почему многие брюсовские стихотворения попадают в раздел 
лирических поэм.

1 Кормилов С.И. Словарь литературоведческих терминов и понятий // 
Русская литература XIX - X X  веков: В 2 т. Т.2. Русская литература XX 
века. Литературоведческий словарь. 3-е изд., дораб. М. 2001. С.473.
2 См.: Сапаров К.С. Французский символизм в системе взглядов
В.Я.Брюсова в долитературный период (1892 -  1893 гг.) // Брюсовские 
чтения 1996 года. Ереван. 2001. С.348.
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Сборники стихов («Juvenilia», «Chefs d'oeuvre», «Me eum 
esse», «Tertia Vigilia», «Urbi et Orbi», «Stephanos», «Все напевы») 
состоят из разделов -  тематических (географические, 
персоналии, временные и т.д.), жанровых (оды, послания, 
терцины и сонеты, баллады, элегии). Лирические поэмы всегда 
закрывают раздел сборника стихов. Они могут иметь жанровый 
подзаголовок, который, в свою очередь, дополняет название или 
не совместим с заявленным названием раздела. Под 
определением лирической поэмы могут объединяться баллада, 
повесть, рассказ, сатирическая поэма. Так что же тогда 
лирическая поэма? Жанр, тип поэтического текста, раздел, 
рубрика в сборнике стихов или название стихотворного 
произведения? Сам Брюсов относил к лирике только 
стихотворения о любовных переживаниях, а к поэзии -  все 
остальное.

К прогрессирующим признакам, унаследованным 
лирической поэмой от романтической поэмы, -  ослабление 
фабулы (духовные переживания героя во время путешествия, 
трансформация действия в «видение»), лирическое 
развертывание (риторические отступления), фрагментарность 
(стансовый характер) -  В.Ф.Марков3 добавил полиметричность. 
Фрагментарность подчеркнута, по замечанию Маркова, 
полиметрией. У Брюсова главы или строфы (по 3 - 6  стихов) 
некоторых поэм, как правило, неоднородны по метру. В. Брюсов 
называет лирическими поэмами произведения, которые больше 
по объему, чем обычные стихотворения. Не всегда этот объем 
существенно превышает объем обычного стихотворения. 
Полиметрия может встречаться и в обычном стихотворении. 
Лирическая поэма «Город женщин» («Urbi et Orbi») состоит из 
74-х строк, «Царю Северного полюса» насчитывает до 11-ти 
страниц. Строфы из 6-ти стихов встречаются как в поэмах, так и 
в стихотворениях, не являющихся, по определению автора, 
поэмами. Если поэма по объему приближается к стихотворению, 
то в ней можно обнаружить большое количество фрагментов, 
что и становится ее отличительным признаком. В данном случае

3 См.: Марков В.Ф. О свободе в поэзии. Статьи, эссе, разное. СПб. 
1994. С.50.
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объем может рассматриваться в качестве теоретического 
понятия, тем более что он в некоторых случаях связан с темой 
(наблюдение об этом уже высказывалось В.Ф.Марковым).

Поэма «Осенний день» состоит из девяти глав, в каждой 
из которой три четырёхстишия. В сборнике «Juvenilia» 
лирическая поэма «Встреча после разлуки» состоит из 13-ти 
терцин и одной заключительной строки. В лирическом сознании 
поэта эти произведения тяготеют к типу лирической поэмы по 
образцу французских поэм. Каждый фрагмент строится по 
символистскому принципу «нагруженного мгновения», 
философской, культурной, бытовой многозначности, поэтому 
при желании может быть развернут в большой фрагмент. То есть 
перед нами потенция поэмы, вероятностная поэма. 
Произведение, интуитивно называемое автором поэмой по 
образцу поэм французского символизма, может таковой стать в 
процессе создания, а может и не стать. Поэтому одни поэмы так 
похожи на остальные стихотворения из лирического сборника, а 
другие тяготеют к жанру лирической поэмы. По сравнению с 
обычными стихотворениями они чуть-чуть больше по объему, 
лирическая атмосфера в них напряженнее, художественное 
пространство шире, схвачены смысложизненные ситуации (то 
есть философско-экзистенциальная проблематика: упоение
страстью, эстетизация разрушения, творчество из ничего), 
показано самосознание не только лирического героя, но и 
другого -  «Ты» (диалогизация лирики), в них имеется 
повествовательный сюжет с мифологемами.

Мы выделили бы у Брюсова сюжетные лирические поэмы 
(полное изложение событий) и бессюжетные, экзистенциально­
философские (передается сам процесс непосредственного 
переживания любви, собственной поэтической судьбы и т.д.). 
Сюжетообразующую функцию в последних выполняет не 
столько фабула, сколько символ, выражающий внутреннюю и 
глубокую философскую связь вещей («прорыв к 
трансцендентному», «философию мгновения»). Мифологическая 
схема накладывается на переживания, воспоминания, 
размышления о будущем лирического героя. Путем лирического 
развертывания проделывается философская работа, в результате 
чего создаются духовнозначимые переживания.
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Сборник стихов «Tertia Vigilia» завершается шестью 
лирическими поэмами: «Краски», «Сказание о разбойнике (Из 
Пролога)» ( 1898); «Аганат (Финикийский рассказ)» ( 1898); 
«Замкнутые (Сатирическая поэма)» ( 1900 - 1901), «Царю 
Северного полюса (Повесть из времен викингов» ( 1898-  1900), 
«Предание о луне (Баллада)» (1900). Три из них имеют 
развернутый сюжет. В «Сказании о разбойнике» повествуется о 
том, как разбойник Петр проник в монастырь под видом монаха 
с целью ограбления, как водой от его омытых ног излечили 
слепую, как Петр покаялся и стал праведником. Сюжет 
разбойничьей баллады развивается по типу жития.

Финикийский рассказ «Аганат», предваренный 
прозаическим эпиграфом, состоит из вступления «Астарта 
Сидонская» (оно могло быть опубликовано самостоятельно) и 
пяти глав. В них говорится о том, как Аганат стала жрицей 
страсти, не дождавшись из плавания своего жениха, о его 
чудесном возвращении из плена, о встрече на пристани Сидона 
бывших возлюбленных и, наконец, счастливом венчании во 
храме с благословления Астарты Сидонской. Вступление -  
обращение падшей героини Аганат к девственнице Астарте 
(двойник которой -  богиня похоти Ашера) -  и 5-ая глава с 
обращением лирического героя к Астарте, благосклонность 
которой распростерта и на разлученных возлюбленных, 
образуют кольцевую композицию. В основной части поэмы 
содержится история любви Аганат и ее возлюбленного. 
Диалогичность лирики, современной лирической поэмы 
проявляется в передаче мировоззренческой точки зрения 
героини (монолог Аганат с обращением к Астарте), в 
развертывании и связывании индивидуальных мироощущений 
Аганат, ее жениха, самого лирического героя, повествующего о 
разлуке и встрече персонажей. Возможно, в этом и проявляется 
эпическая основа лирического мировосприятия.

Повесть из времен викингов «Царю Северного полюса» 
состоит из двух вступлений и девяти глав. Из них 4-ая -  «Песня 
Свена», 7-ая -  «Голоса стихий» (Земли, Воды, Огня, Воздуха), 9- 
ая -  «Голос» напоминают лирические партии хора (музыкальное 
оформление). Монологи, лирические описания, повествования, 
Песни викингов, Голоса стихий образуют лирическую
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композицию с мифологическим сюжетом. Лирические 
фрагменты написаны разными размерами.

Лирические поэмы «Краски», «Предание о луне», 
«Замкнутые» имеют точечный сюжет, состоящий из одного 
звена. В первой поэме (название скорее подходит для 
стихотворения) это находка старых красок и нахлынувшие 
воспоминания юности. Далее следует диалог-спор героя, 
уступившего судьбе, и призрака, уверенного и смелого. 
Вырисовывается мифологическая схема: надежды -
разочарование -  покой. «Предание о луне» -  это любовная 
баллада о происхождении лунного лика, озаряющего «безумных 
и влюбленных», с космологическим сюжетом. Инвективы героя 
сатирической поэмы «Замкнутые», прожившего год в 
«старинном и суровом, безвестном Городе», направлены на 
религию, искусство, науку. Герой питает иллюзии, переживает 
разочарование. Он прозревает, что над городом царит «кумир 
единый: / Обычной внешности»4. Героя охватывает страх, что 
этот город -  матрица всех будущих городов («Что, если Город 
мой — предвестие веков? / Что, если Пошлость -  роковая сила» 
(с.265). И, наконец, он воспевает «освобождение, восторг 
великой воли» (с.266). Пятичастная композиция укладывается в 
мифологическую схему (освобождение от иллюзий -  обретение 
веры).

В отличие от эпической лирическая поэма фрагментарна, 
разбита на большое количество строф. «Идеал» («Me eum esse») 
состоит из 50-ти строк (но восемь фрагментов). Сюжет 
трансформирован в суггестивные переживания. Происходит 
лиризация мифологического сюжета или схемы, мотивированная 
мироощущением лирического героя («философия мгновения»).

Принципиальное расхождение романтической поэмы 
XIX в., с одной стороны, и лирической поэмы модернизма 
(символизма), с другой, мы видим в свободном лирическом 
дискурсе (диалогичности), символичности, музыкальности 
последней. Структура лирической поэмы модернизма отражает 
все особенности символистской поэтики, в которой лирическое

4 Брюсов В. Собр. соч. В 7 т. Т.1. М. 1973. С.263. Далее при ссылке на 
данное издание в тексте указываются страницы.
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начало усилено (музыкальность, поэтика намеков, построение 
сюжета на потоке сознания, ассоциативность, символичность, 
импрессионистичность, призрачность деталей). В такой поэме 
может не быть сюжетного развития, она содержит в себе некий 
идеальный смысл. Каждая отдельная (пронумерованная) сцена 
эстетически самодостаточна, ее место определено общим 
смыслом.

Выражение лирического, то . есть субъективного, 
отношения автора к предмету обновлялось одновременно с 
изменением структуры поэтического языка. По наблюдениям 
критика Д.П.Святополк-Мирского, поэзия XX в. (от Бальмонта 
до Маяковского) сознательно и последовательно освобождалась 
от «прозаического субстрата», определяющего поэтическую 
концепцию в русской классической поэзии от Пушкина до 
Некрасова («сочетание малой «специфичности» (высокой 
степени «прозаичности») с высокой поэтической 
насыщенностью»5). «Переворот этот можно определить как 
огромное усиление специфичности поэтического выражения, 
огромное удаление поэтической композиции от прозаической»6.

К эпическим элементам в лирической поэме относятся 
мифологемы, мифологический сюжет, членение на главы, а не 
на песни, прозаические эпиграфы. Критерием эпичности сам 
Брюсов считал способность проследить связь индивидуальных 
мироощущений с лирическим «я». В его восприятии А.Блок 
скорее эпик, чем лирик, и творчество его особенно полно 
выражается в драме и в песне7. Другими словами, адекватной 
формой воплощения эпического начала считается здесь драма и 
песня. Действительно, путем больших лирических обобщений, 
лирического развертывания поэты стремятся достичь целей, 
которые ставил перед собой эпос. Брюсов писал: «Верхарн 
создал новые "роды" и "виды" в поэзии. Никто до него не

5 Святополк-Мирский Д.П. Поэты и Россия. Статьи. Рецензии. 
Портреты. Некрологи. СПб. 2002. С. 196.
6 Там же. С.195.
7 Брюсов В. Александр Блок. Нечаянная Радость. Второй сборник
стихов. Изд. «Скорпион». 1907 // Александр Блок: pro et contra. СПб. 
2004. С.65.
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подозревал, что роман можно сжать до лирического
стихотворения. Верхарн это сделал в своей книге Les Forces 
Tumultueuses, где он дал лирику типов, воплотил в страницах 
стихов такие извечные образы, как Монаха, Полководца, 
Трибуна, Банкира, Тирана, Любовницы... В другой книге, 
озаглавленной Les Visages de la Vie, Верхарн посвятил гимны 
Радости, Милосердию, Лесу, Толпе, Любви, Смерти, 
Опьянению, Морю...»8.

Итак, в жанрово-родовой природе литературных текстов, 
называемых символистами лирическими поэмами, наряду с 
классическими признаками появляются новые -  
фрагментарность, музыкальность, лирическая атмосфера,
мистицизм, неомифологизм, циклизация, неопсихологизм. 
Повышается роль бессознательного, вводятся элементы 
фантастического, сновидения, разрабатывается комплекс
экзистенциальных мотивов безумия, секса, боли, безобразного. 
Типологически эти поэмы объединяет ориентация на музыку, 
жанровая разноголосица или серийность жанров (в 
подзаголовках заявлены прозаические определения рассказа и 
повести). Нам хотелось бы подчеркнуть, что лишь в некоторых 
стихотворениях, отнесенных Брюсовым к разделу лирических 
поэм, выявляются жанровые признаки модернистской 
лирической поэмы и только в таких случаях можно говорить о 
жанровой типологии.

8 Статьи Брюсова о французской литературе в журнале «Весы» // 
Неизвестный Брюсов (публикации и републикации). Ереван. 2005. 
С.98.
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